Klangliche
Kostlichkeiten
in Babelsberg

Schon breit und gefiihlvoll singen die
Streicher ihr Adagio. Plétzlich fillt das
Horn ziemlich unpassend dazwischen -
als halte es seinen Einsatz und die richtige
Tonhihe vergessen. Was natiirlich nicht
stimmt, schliedlich hat mandiese Stelle in-
tensiv geprobt, Vizlleicht nicht lange ge-
mugé Dech jene  Unaufmerksambkeit
kommi genau im richtigen Moment, ist sie
doch von Joseph Haydn in seiner Sinfonie
Nr. 60 Il Distratto” (Der Zerstreuwte) als
Uberraschung genau geplant. Weitese
Scherze finden sichin fast allen Sirzen die-
ser svitenartigen Zusammenstellung fiir
&in TheatarsHick fiber sinen Verwirrten,
der im Presto 2inen Wutanfall bekommt,
Erwa iiber unbotmifiges Personal? Lung-
sam lisst die Raserei nach. Hat er den An-
lass, als Ausdruck eines beginnenden de-
menziellen Syndroms, vergessen? Mach-
dem er lange genug dariiber lamentierte,
stachelt sich der Zerstreute vorsichtsha -
ber erneut in die Aufregung. Dann, im
Prestissimo-Finale, klingen die Geigen
piezlich verstimmt. Hatten sie pinen
Blackout? Der Dirigent (Knut Andreas)
klopftab, lasstdie Instrumente nachstim-
men und ,richtig” weiterspielen.

DasLiebhaber-Sinfonieorchester Colle-
gium musicum Potsdam istin der Babels-
berger Friedrichskirche mit Eifer bei der
Sache, geht engagiert 2u Werke, vertraut
auf die priizise Schlagtechnik seines diri-
geniischen |, Trainingsmessters”, Hier
beim Haydn jind abrupte Stimmungs-
wechsel gefragt, geht Kraftvolles in Ver-
schmitztes liber, kontrastiert Darbes mit
Irnigem. Dabel darf das Ohran die Saiten-
reinheit (vor allem der Geigen) nicht die
allerhichsten MaBstibe anlegen. Wie
von der Leine gelassen zeigen sich die Mu-
siker dannbeiden Spifien des  Scaramou-
che”, einerklangkiistlichen Suite fitr Saxo-
fonund Orchester sus der Federdes Fran-
svsen Darjus Milhaud (1892-1974). Wie
ein Perpetuum mobile quirlen die Spitzbii-
bereien des Titelhelder, Clownsfigur der
Commedia dell'arte, durch alle drei, reich
gynkopierte und jazzbeeinusste Sitze.
Einen adiquaten Stellvertreter finder er
nm ,Keimzeit"™-Saxofonist Ralf Benschu,
der sich verschmitzt und pfiffig durch den
fberaue virtuosen und anspruchsvollen
Solopart swingt, Fiirs ,Modéré® blist er
arhaltend 2inen atemfresseaden Koman-
zentor, in den viel Gefiihl und die gewisse
Traurigkeit eines Clowns einfliefen. In
der, Brasilzira" ziinden Solist wie Orches
ter einrhythmisches Feaerwerk. Der Bei-
fall nimmt stididndisches Format an und
wird mit einer elegischen Ballade be-
dankt, die sich als dezent jazzimprovi-
sierte Bearbeitung des Kirchenliedes ,,Du
hast uns Herr, gerufen”, beidem sich die
Sclosttmme {iber einem Streicherostinato
erhebt, gewaltig an-und schrell wieder ab-
schwellend.

Zur Abrundung” menschlicher Tempe-
ramente fiihrt sich sbschliefend der mas-
senmérderische Westernheld ,Billy the
Kid" in Gestalt einer Orechestersuite von
Aasron Copland (190(-1990) vor. Ein
sehnsuchisvolles Motiv kiindet von der
Weite der Pririe und dient als Klammer
fiir die Abentever im WildenWesten, Ent-
!prec:ljem:lhaﬁunﬂ und direlt, biswailen
larmend werden sie musiziert. Turbulen-
tes Treiben bestimmr die Swrafe in einer
Grenzstadt®, in der ein Mexikanischer
Tanz"am rechien Orteist. Facettenreich
klingt die ,Nacht in der Pririe”; Pauken
Xylophon, grofie und kleine Trommel sor-

gen fir ene effextvolle Schiefered”
Khngschﬁn und plastisch wird anschlie-
fend gestorben (Billy's Death”), mit
Pomp und krachledernder Frohlichkeit
dasEnde des Pistolenhelden gefelert. Des-

sen Wiedergabshelfer nicht weniger,
PeTER BUsky



